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PROFIL

Narozen/a: 1989, Praha
Zije a pusobi: Praha

Studium, staze, workshopy:

Ateliér bez vedouciho, Praha

2012 - 2019 Akademie vytvarnych uméni v Praze, ateliér Intermédii lll (vedoucimi Tomas
Vanék, A. Zmijewski, S. Wachsmuth, J. Dabernig)

2017 Tvurci pobyt - MeetFactory, Praha; AIR Antwerpen, Antverpy

2016 Tvaréi pobyt - Het Wilde Wetten, Rotterdam

2016 V ramci Fellowship for Curators and Artists at Salzburg Summer Academy - Salzburg
International Summer Academy of Fine Arts, kurs Joanny Warsza: | can’t work like this.
Addressing the question of curatorial ethics

Ocenéni:

2018 Finalista Ceny Jindficha Chalupeckého
2015 VIG Special Invitation, v ramci EESL Art Award CEE

Samostatné vystavy (vybér):

2019 Nikdy to nebylo, pofad to je... (s Michalem Cabem a Markem Hlavacem),
Pragovka gallery, Praha

2019 How many Iphones 7 does it take to save your life, Galerie TIC, Brno



2018 Cviceni hromadného nestésti, City Surfer Office, Praha
2017 Liberate Me, Nitrianska galéria, Nitra

2017 The Last Step for the Consecration of the Union between a Man and a Firearm,
Croxhapox, Gent

2016 | Don’t See Colour: Series of Retouched Photography, Het Wilde Weten,
Rotterdam

2015 Dead Zone (s Markem Hlavacem), Studio Letna, Praha

2015 Zacni jednodus$e... Za¢ni znova (s Michalem Cabem, Markem Hlavacem,
Matéjem Smrkovskym), Galerie Cella, Opava

2014 Litanie prekariatu (s M. Cabem, L. Hofmannem, O. Kopfivou, J. Sarovou, J.
Skalou, J. Zakem), Berlinskej Model, Praha

2013 LAND OF UMBRA (s Tomasem Miturou), GAVU, Praha

2012 Cut-off (s Markem Sefrnou), Galerie v penéZence, Praha — Brno

Skupinové vystavy (vybér):

2020 Come Over When You're Sober, Galerie U Dobrého pastyfe, Brno

2018 Vystava finalista Ceny Jindficha Chalupeckého 2018, Narodni galerie v Praze
2017 Podminky nemoznosti: Bezprostiedi, Galerie Kurzor, Praha

2017 Ripple Effect, Futura, Praha

2017 O strachu, €o pride, Vychodoslovenska galéria, KoSice

2016 VIG Special Invitation, Ringturm, Viden

2015 Performing Public Art, Vienna Biennale, AlL, Viden

2015 Sound Kitchen, Prazské kvadrienale, Nova scéna Narodniho divadla, Praha
2015 OFF2 BIENALLE, Veletrzni palac, Narodni galerie v Praze

2015 ESSL Art Award, Futura, Praha



2015 The Production of Too Many Useful Things Results in Too Many Useless
People, Studié Galéria, Budapest

2013 Vstupni kéd, GAVU, Praha

FILMOGRAFIE:

Confused Performance Art #2: Cagdas Sanat Merkezi Contemporary Arts Center Case
(video), 2019

Confused Performance Art #1: Art Basel Miami Beach Case (video), 2019

Dress Rehearsal, 2019; Muzeum 2018: Terrorist Attack at Prague Metro Station Muzeum,
2018 (videoinstalace), 2019
Ceska republika

Automatizovany Youtubeovy klik #2 (video, videoinstalace), 2018
Ceska republika

Automatizovany Youtubeovy klik #1 (video, videoinstalace), 2018
Ceska republika

How Many iPhones 7 Does It Take to Save your Life? How Many iPhones 7 Does .380 ACP
Liberate? (videoinstalace), 2017

Ceska republika

Burning Monuments (video, 3 kanaly), 2015
Ceska republika

That's all for Today (video), 2014
Ceska republika, 8 h

CHARAKTERISTIKA TVORBY:

Rika dnes jesté nékdo ruce vzhdru? Predstaveni prace Tomase Kajanka by se dalo pojmout
jako pokus o odpovéd na tuto otazku anebo alespori sbirani podkladl pro moznost takové
odpovédi.

Poté, co bylo konstatovano prolnuti médii a vojenstvi, stejné jako médii a politiky, snad neni
treba se vyCerpavat rozpravou o povaze nebo dokonce podstaté médii, ktera umélec
pouziva. Ale pfece, kdybychom mély sestavit seznam Kajankovych metod a manipulaci,
nechybélo by na ném: fotografovani na samospoust (Fotografie pofizené automatickou
spousti, kde jsem mél deset vterin na to se v obraze schovat, 2014), li¢eni monoklu podle
internetového tutorialu (Evidence of Performance, 2014—-2015), schovavani se
(Theresienstadt Hide-and-Seek, 2015), vytvaieni duhy stfilenim do vody (Posledni krok k



posvéceni svazku ¢lovéka a zbrané, 2017), depilace flambovanim (NezZ jdu mezi lidi, 2013),
pojistovani (Insurance Instructions, 2015) anebo zapalovani, zaCerfiovani a sadrovani (v
ramci Speaking (of) Monuments, s Arturem Zmijewskym, 2015).

Kajanek pracuje s fotografii, videem, 3D tiskem, tedy s technickymi vyrobnimi prostfedky, od
nichz zaroven uz dost dobfe nelze odecist vlastni télo. To se stava zbozim, stejné jako
predmétem umeéleckého zachazeni — spolu s informacemi nebo emocemi, vzruSenim a
nudou coby cennymi komoditami v ekonomii pozornosti. Kajanek performuje, vystavuje se
ranam i oku kamery a doklada tésné zavijeni performance a dokumentace: Bez obrazkl by
se to nejspis nestalo — a urcité plati, Ze bez obrazkl jako by se to nestalo. Dokumentace
nabyva jisté svébytnosti, nabizi se jako dikaz hrdinstvi nebo trapnosti, jejichz rozliSovani by
bylo samo trapné, asi jako by dnes bylo trapné Fikat ruce vzh(ru.

Technologie 3D tisku jakozto alternativa mytu o dematerializaci (historicky spjatého s
konceptualnim uménim) poskytuje dalsi — tentokrat okazale materialni — vyhlidku na
pfekonani pramyslového zplsobu vyroby, stejné jako na — neméné mytickou —
demokratizaci vyrobnich vztahl. At uz Kajanek pracuje se z internetu stazenymi a
vytisknutymi zbranémi zvanymi Liberator (video Posledni krok...) anebo tiskne kli¢e od
policejnich pout (Belgicky policejni kli¢, 2017), vznasi nepfijemnou otazku po tom, zda nas
pfislib osvobozeni v technickych i jinych aparatech nelaka do pasti, aniz bychom se od
téchto aparatd mohly snadno odpoutat jejich prostym odvrzenim.

V éfe definitivni konvergence dohledu a spektaklu, nebo jinak fe€eno, v dobé&, kdy sledujeme
samy sebe, jak jsme sledovany, se ocitame v prostoru, kde se viditelnost pieklapi ve védéni
a védéni v moc, moc v nasili a to vdechno zase zpatky. Malba mizi pod pfili$§ oslnivym
svétlem reflektort (Obraz pro nikoho, 2013). Kvuli zarukam bezpecnosti se ochotné
vystavujeme nejvétSimu ohrozeni. Kajankovu tvorbu prostupuji rizné formy nasili, ve
kterych splyvaji formy a deformace, konstrukce a destrukce. Uz na druhy pohled se pfitom
jeho prace vic nez agresi vyznacuje melancholii nad nemoznosti transgrese nebo nad
nemoznosti jeji nemoznosti (coz v disledku vychazi nastejno).

Kdyby bylo na misté se ohlizet (tedy kdyby bylo jasné, kterym smérem), chtélo by se Fict, ze
Kajanek se uchyluje ke stale jednodussSimu a oprosténéjSimu, protoze v zasadé
nadbyteénému uméleckému gestu. Vidime to ve videu That’s All for Today (2014). Zatimco
standardni pracovni doba se prodluzuje o pocit marnosti, umeélcova ruka spociva na stole v
nesnesitelné osmihodinovém zabéru takika bez hnuti. A vidime to i napfi¢ jednotlivymi
pracemi. Agresivni gesto mackani spousté stfida tvar nastavena vyprovokovanym péstem.
Autoportrét s modfinami, které dokladaji ono nasili (Evidence of Performance), se méni v
krajinu, kde se umélec udajné schoval.

Kdyz se ve své praci s videem blizi avantgardnim postupum, pfili§ nezalezi na tom, Ze jeho
nalezené a vystavené objekty jsou digitalni soubory distribuované volné na internetu.
Vystaveni ready-made videa umozfiuje pferamovat nalezenou latku, ktera se ovsem uz
néjakou dobu sama utvari jako uméni. Ukazuje se, jak i propagacni materialy riznych
zajmovych skupin, jako jsou napfiklad bezpecnostni slozky, pfijimaji s banalni
samoziejmosti performativni a jiné postupy, které jsme dosud naduté povazovaly za vysadu
uméni. V tomto ohledu se zda zcela namisté, kdyz Kajanek v tentokrat sublimovaném gestu
sebeodfikani odvrhuje nepfeberné moznosti produkce a postprodukce a spokojuje se s
nalezenym materialem, pfipadné se stale prost§im zaznamem, takika bez stfihu.

A tak uvazujeme, jestli sou¢asné uméni neskoncilo, aniz bychom si toho vSimly, a jedinou
predstavu vyvoje zatim napliuji periodicka uvadéni novych zafizeni na trh (ve videu How
Many iPhones 7 Does It Take to Save Your Life?, 2017 se Kajanek pt4, kolik takovych
zarfizeni je tfeba k tomu, aby nam zachranily Zivoty, a zkusmo prostfeluje fadu za sebou



vyrovnanych aparatd). Se zajiSténym pristupem k nastrojum jsme vstoupily do véku masové
produkce, kdy spotfeba je vZdy zaroven vyrobou, stejné jako jsou divacky a uzivatelky
tvarkynémi. Joseph Beuys mél pravdu, kdyz fikal, ze vS§echny jsme umélkyné, ale porad
plati, Ze nékteré jsou lepSi nez jiné. A navic, doufejme, ne vSechno je uméni.

Zdroj: Vojtéch Marc, Tomas Kajanek. Art & Antiques XVII, 2018, €. 10, s. 28-29.

(1) Ve své umeélecké praxi pouzivam pifedevs§im médium fotografie, videa a performance. Ma
posledni prace zpracovava souc€asnou situaci radikalné distribuovanych obrazu na internetu.
Se zajiSténym pfistupem k nastrojim jsme se ocitli v situaci nepfetrzité produkce, kdy
spotieba je vzdy zaroven vyrobou, stejné jako jsou divaci zaroven i tvarci. Zatimco v
predeslé tvorbé jsem se snaZzil rekonstrukci vybranych YT videi extrahovat symptomatické
spoleCenské projevy z korpusu viralnich videi, zde je moji metodou analyza uZivateli
vytvareného obsahu a jeho nasledna rekontextualizace. Sleduji takto pfedevSim prolinani
zivota a umeéni, rozpousténi autorstvi a reprezentaci télesnosti ve virtualnim prostoru.

(2) Po sérii reenactmentl performanci podle youtubovych videi, na nichz jsem stravil
posledni tfi roky, budu pfemyslet nad smyslem mého pokraCovani v uméni a zaénu se
zabyvat myslenkou odchodu z uméleckého svéta.

Zdroj: Tomas Kajanek, Intermédia 3. Nejkrasnéjsi vék: Diplomanti AVU 2019. Praha:
Akademie vytvarnych uméni v Praze 2019, s. 132.

Tomas Kajanek pracuje stfidavé v médiu fotografie, videa nebo také performativniho uméni.
Jak je vSak pro sou€asné umélce a umélkyné pfiznacné, tyto kategorie v posledku
nedostacuji, a tak jadro Kajankovy tvorby nalézame jinde. Umélec je — nejznatelnéji v
jednom ze svych poslednich dél pro Cenu Jindficha Chalupeckého 2018 — spiSe medialnim
archeologem vykopavajicim specialni vrstvy medialniho materialu, aby zdUraznil ideologické
procesy, v jejichZz ramcich jsou utvafeny. Medialni kulturu vyuziva jiz ovéem i ve své
pfedchozi tvorbé, a to nejenom jako inspiracni, ale také jako materialni zdroj své tvofivosti.
Dulezity je pro néj zejména tzv. user generated content, obsah vzesly z nejriznéjsich
socialnich siti a for, kde obsah definuje samotna komunita uzivatelU.

Material, ktery Kajanek exponuje, ve vétsiné pfipadl také co nejcivilnéji predklada jakozto
hotovy produkt — spide nez aby jej tfeba s vyhranénym politickym zamérem pretvarel. Tato
absence autorstvi jakoz i apoliti¢nost jsou v8ak pouze zdanlivé. Kupfikladu ve svém
projektu pro CJCH 2018 uz totiz samotnym pfenesenim videa z youtube do kontextu
uméleckého svéta Kajanek Cini vysostné gesto, jimz se vzdava naroku na tvorbu novych
artefaktl a pouze otevira dvere rekontextualizaci. To je ve svété uméni, které po vzoru svéta
kapitalu pozaduje velkou miru konkurenceschopnosti, intenzivni produkci a
(sebe)prezentaci, jiz samo o sobé ideovou proklamaci. Dvé témata, jez se v autorové tvorbé
nejcastéji prekryvaiji, pak predstavuji nejenom komentar ke spole¢enskym fenoménum, ale
praveé take kritiku schopnosti uméni tyto fenomény reflektovat a ovlivnit.

Zdroj: FrantiSek Fekete, Tomas Kajanek. Online:
<https://www.artlist.cz/tomas-kajanek-108720/>, [cit. 26. 5. 2021].



Tomasi, jsi ted’ v zavéreéném ro€niku na AVU, kde studujes v ateliéru Tomase Varika.
Minuly semestr jsi vSak stravil na studijnim pobytu v lzraeli. Pro¢ sis vybral pravé
Izrael? Souvisel tvilj vybér mista s tématy, ktera se objevuji v tvych pracich?

V Izraeli jsem byl na Becalelové akademii uméni a designu v Jeruzalémé. Caste¢n& mé to
zajimalo kvUli tomu, ze Izrael je jednim z hlavnich center napéti na Blizkém vychodé.

a tehdy se mi zdalo, Ze i lepSich Skol, ze kterych jsme méli na vybér. A také mam v Tel Avivu
pratele. Ale pokud bych to mél néjak shrnout, tak zpétné nemam chut se k této stazi pfilis
hlasit. Reknéme, Ze ten zazitek byl celkem traumatizujici a je pro mé ted problém napsat si
do Zivotopisu, Ze jsem se zucCastnil staze na izraelské statni instituci. V tu chvili jsem si také
uvédomil, jakym zpusobem je instituce, at' uz umeélecka nebo jina, napojena na politické
zfizeni. TakZe zpétné je pro mé tahle zkudenost velmi problematicka.

Jak se to konkrétné projevovalo na ptdé sSkoly? Napriklad ve vztahu ke studentim?

Projevuje se to uz tim, ze jde o uméleckou vzdélavaci instituci, ktera zajistuje zarazovani
studentd do profesionalniho svéta uméni. A v Izraeli se vyrazné vyuziva kultury k
propagovani toho, jak je tento stat demokraticky, i kdyz popravdé neni. To je spiSe méné
viditelny dopad. Nedokazu fict, jestli se to projevovalo néjakym viditelnym tlakem na
studenty. Caste&né tam funguje druh kritického uméni, ale je typické, Ze se éasto jedna jen o
izraelsky pohled na véc. Na druhou stranu na Skole studuje hodné palestinskych studentd,
pro které je jinak obtizné studovat na jinych izraelskych statnich institucich. Jednim ze
symptomatickych pfikladd, které poukazuji na problemati¢nost této Skoly, vSak byla situace,
ktera nastala po masakru v Pasmu Gazy 14. kvétna 2018. Palestinsti studenti na tuto
udalost zareagovali vylepenim plakat se jmény mrtvych po Skole. To vyvolalo ohromnou
odezvu at’' uz od spoluzakd, tak i od zaméstnancu skoly, ktefi zacali plakaty trhat a
prelepovat je. Nékolik studenti dokonce vyhrozovalo iniciatordm celé akce, ze si takové
chovani nemuzou dovolit na izraelské pidé. Jednim z vysledku bylo také to, Ze ministr védy
a technologie zakazal po tomto incidentu Becalelové akademii vystavovat na pfipravovaném
védeckém veletrhu. Vedeni Skoly sice prohlasilo, Ze cti svobodu projevu a umélecké
vyjadreni, ale na druhou stranu nefesilo reakci izraelskych studentl a zaméstnancu Skoly,
kterou tato akce vyvolala. Je viibec otazka, jestli vylepovani plakatl znamenalo pro
palestinské studenty umélecké dilo. Rektor Skoly slibil, ze se situace bude Fesit, ale to se
nestalo, byl to jen zpUsob, jak se zbavit studentu, ktefi si pfisli stéZovat na tento druh
jednani.

Situace politického konfliktu a policejni represe je v tvé tvorbé vyrazné pfitomna. Co
pro tebe tato zkusenost znamenala?

Ja jsem se béhem chvile dostal do situace, kdy jsem nechtél zpracovavat konflikt, ktery tam
je. Nechtél jsem na to reagovat néjakym studentskym projektem pod patronatem izraelske
statni instituce. Zaroven mi ale tato zkudenost ukazala urcité podminky, které uméni ma, a
jak moc jsou limitované. To, co jsem tam délal, byl spi8e sbér materialu. Zajimalo mé&, jakym
zpusobem se aplikuje umeéni v takhle vyhrocené geopolitické situaci, $lo mi o néjaké
obecnéjsi pfiklady.

A jak je to s motivy nasili — at’ uz fyzického nebo technologického — a se symboly
strukturalni moci, se kterymi kontinualné pracujes? Jak témata vyhledavas a jak bys



VétSinou zpracovavam témata, ktera jsou pro mé samého né&jakym zplsobem
problematicka. Z ¢asti jde o velmi intuitivni vyhledavani. Kdyz nad nécim dlouhou dobu
premyslim, Casto se to pak stane i tématem v mé praci. Nasili je v ni astym prvkem proto,
Ze jsme v8ichni neustale vystavovani nasili, které ma podobu skrytého nebo méné
viditelného systémového nasili, ale zaroven i naprosto explicitniho, napfiklad v podobé
zaplavy obrazu nasili. Jsme neustale vystavovani témto obrazim a je zajimavé, Ze v obou
téchto pfikladech hraje uméni nebo instituce uméni zasadni roli, at uz jde o upevnéni moci
systému a statusu quo, nebo o produkci téchto obrazl. Proto by se dalo fict, Zze nepfimo je
pro mé dulezité samo umeéni a instituce uméni. Zaroven mé zajimaji podminky uméni a
schopnosti jeho funkénosti. Mizeme si to uvést na prikladu Ceny Jindficha Chalupeckého
(CJCH). Ceska televize se ve své reportazi o CJCH pta: ,Kdo ucpe trhliny ve spole¢nosti?*
Ocekava se, ze by uméni mélo zlepsit spole¢nost a mit néjaky spolecensko-kriticky efekt. Je
zde patrna i potfeba né&jakého spasného momentu, ktera naznacuje, Ze jednou vystavou se
vyfesi vSechny potize, které zatim navic politika nevyfeSila, coz je velmi zavadéjici. Mozna
je to zajimavé v opozici k nazvu letoSniho ro¢niku Berlinského bienale, kde stalo, ze
zodpovédnosti je na kazdém z nas a neméli bychom ¢ekat na jakési vyvolené hrdiny, coz je
takovy patriarchalni zplisob: , Tady jsou ti silni jedinci, ktefi nas dovedou k lepSimu a vi, jak
toho dosahnout.“ A tohle je, dejme tomu, jeden p6l uméni a pozadavkd, které jsou na néj
kladeny, a druhym je estetika a spoleCensky pozadavek toho, aby to bylo krasné. Vyjadfuje
to urcitou neuzite€nost, ale i prostor k experimentovani, hrani si s formou. Oba dva tyhle
poly jsou nesmirné dalezité, ale zaroven vytvareji ambivalentni situaci. Rekl bych, Ze napéti
mezi nimi je zakladni podminkou nebo vychodiskem mé tvorby.

Kde se ty sam nachazis? A jak se vyrovnavas s uménim jako prostiedkem k Sireni
védeéni ¢i k vyobrazeni nééeho, co neni viditelné?

Prvni impulsy jsou vétSinou intuitivni a je jich hodné najednou. Az pak se rozhoduju, jestli
téma budu zpracovavat. Uméni pak mize fungovat jako lupa a zostfit néjaky fenomén. To
samo o sobé ale muze byt i nebezpecné. V ojedinélych pfipadech mlze i budovat kritické
védomi. Bohuzel jsem ale stale vice skepticky k dosahu uméni. To je i jeden z divod(, pro¢
mé posledni dobou zajima tzv. uzivateli vytvafeny obsah (angl. user generated content), kdy
lidé sami sdileji a vytvareji informace. Déje to se to zejména v prostfedi socialnich sitich a ja
se soustfedim pfedevsim na YouTube jako dominantni platformu audiovizualniho obsahu.
Porovnejme si vSak dosah, ktery jakakoliv vystava maze mit, s dosahem videa
publikovaného na YouTube, které mize mit az nékolik milion zhlédnuti.

S poukazem na tva dila ale nelze fFici, Ze bys na sdileni a Sifeni informaci tplné
rezignoval. Tato otazka je zajimava tireba v kontextu praci, jez se zabyvaji vyrobou
stielné zbrané na 3D tiskarné nebo kopii klici k poutim belgické policie.

To je samoziejmé& mnohem slozitéjSi. Ale kdyz zmifiuje$ 3D tisk, tak bych rad podotkl, ze v
souvislosti s tim je pro mé dulezité i samotné médium 3D tiskarny, a to pfedevsim v kontextu
soucasného umeéni. 3D tisk pfedstavuje utopie, které se protinaji s uméleckou tvorbou. Na
jedné strané je to utopie demokratizace vyrobnich prostfedkd, ktera se stfetava s extrémnim
pélem libertarianstvi, kdy absolutni svoboda zahrnuje i moznost neregulovaného
ozbrojovani, ale zaroven je zde zajimava také tendence de-materializace, kdy maji data
stejnou vahu jako materializovany, hmotny produkt.



Je dobré si vSak uvédomovat — a to mi do$lo hlavné v Izraeli—, Ze mechanismy, které jsou
pouzivany v umeéni, vyuzivaji také predstavitelé faSismu. Eva Hrindova z Nastvanych matek
prohlasila na nechvalné znamé konferenci v kavarné Liberal, Ze vystupuje z politiky a za¢ne
délat néco, co v jejim popisu znélo Uplné jako performativni uméni. Prohlasila, Zze vystupuje
z politiky, aby byla jesté politi¢téjsi, coz zni jako néjaky statement politicky angazované
umélecké skupiny.

Jaké podle tebe existuji subversivni postupy, které jsou si této skuteénosti védomy?

Je tfeba si pfedevsim klast otazku, jakym zpusobem Ize podminek, které definuji a omezuji
uméni, vyuzit. Existuji uz pfiklady, které se o néco podobného snazi. Dost ¢asto pracuji s
celou instituci a s kulturnim kapitalem, ktery ta instituce ma. Artur Zmijewski o tom mluvi jako
o ,hackovani instituce®, Maria Hlavajova to zase nazyva ,loopholing“, coz znaci jakési
L,wmezerovani“. Tyto postupy vzdy pocitaji s tim, zZe existuje rigidni mocenska a autoritativni
struktura, kterou mizes$ naruSovat nebo zneuzivat. K témto postupim ale potfebujes mit
moc, kterou pak zneuzivas tim zptisobem, kterym chces. Takovou moc ale musi$ néjak
ziskat a ja sam si nejsem jisty, jestli o ni chci usilovat.

Kdyz se jesté vratime k otazce estetizace v uméni, Ize pouziti jednoduchych a
needitovanych zabéra ve videich chapat jako snahu vyhnout se jednoduché a
konvencni estetizaci? Video To je vSe pro dnesek (2014) se napiiklad sklada z
jednoho osmihodinového zabéru na ruku, ktera lezi na stole a nepracuje, jindy zase
sledujeme 3D tiskarnu v procesu. Bylo pro tebe dulezité vyhnout se estetizaci?

Ano, ale zaroven si myslim, Ze uz i tohle jsou konvenéni estetické postupy. Forma
dokumentace vyroby zbrané vychazi z videi tutorialt na YouTube a je tedy apropriovana,
coz muze odkazovat k apropriaci v umeéni v 80. letech. Jedna se jiz o klasicky zpUsob, jak
pracovat v uméni. Ale tuto otazku, jak zpracovavat konkrétni material, si kladu vzdy na
zaCatku prace a zodpovidam si ji riznymi zpusoby. Nakonec se tedy jedna o vysledek téchto
uvah.

V posledni dobé také pracujes ¢asto s ready-made — privlastniujes si hotové medialni
obsahy a dal s nimi pracujes, podobné jako tomu bude také v ramci vystavy finalista
Ceny Jindricha Chalupeckého. Jaky vyznam ma pro tebe dnes pouziti a
rekontextualizace obrazu €i videi dostupnych online v porovnani s historickymi
zpusoby prace s ready-mady nebo apropriaci?

V prvni fadé je dllezité si uvédomit, jaky vliv mél ready-made a zpétny vyklad takového
gesta na podobu souc¢asného uméni. Myslim si, ze dnes je prava chvile tuto otazku
aktualizovat, protoze uméni a vSeobecné kulturni produkce ma za nasledek estetizaci véci,
které nebyly plvodné zamysleny jako uméni, ale jsou dnes vystavovany estetickému soudu.
Déje se to napfiklad na YouTube. Nékdy je to vice a nékdy méné problematické. Tento
proces bude i ttmatem pro moji prezentaci na vystavé CJCH. Prace s ready-made mi
umoznfuje zacit pracovat se zodpovédnosti za tento vyvoj, ale také reflektovat nadvyrobu
uméni a z toho plynouci pfesyceni obsahy a materialitou. V tuto chvili proto nemam chut
vytvaret nové véci, ale spiSe rekontextualizovat latku, kterou kolem sebe nachazim.

Jiz jsme nakousli otazku distribuce uméni a védéni a mozna také i néjakého kritického
podvédomi. Resil jsi tuto otazku také v ramci studia na AVU?



Ano, urgité. Rekl bych, Ze ve chvili, kdy jsem nastoupil, byla Akademie vytvarnych uméni v
hrozném stavu. Po tfech letech jsem prerusil studium a ani jsem nepfedpokladal, ze bych se
vratil. Pfesto jsem se vratil a ted diplomuju. Nékolikrat jsem mél vSak pocit, Ze na Skole jsou
produkovani riznych druhl nerovnosti. Kdyz jsem byl v prvaku nebo ve druhaku, byla ve
Skole jedina vedouci ateliéru, coz mi pfijde nepfijatelné. Dnes neni situace o moc lep$i, ale
na druhou stranu si myslim, ze vedeni Skoly dlouhodobé usiluje 0 zménu. Ja jsem nastésti v
ateliéru, ktery je od pocatku progresivni. Béhem studia jsem se zaroven stal soucasti
kolektivu Ateliéru bez vedouciho, ktery funguje horizontalné a kde dochazi k
bezprostfednimu sdileni informaci a védéni. Je to pro mé stale jeden z nejsilnéjSich
momentl v ramci mého studia. Také jsem si uvédomil, Ze nejvic jsem se naucil od svych
vrstevnikd. Takovy model ale samozifejmé nemusi vyhovovat kazdému.

Uz jsi zminil jméno Artura Zmijewského, s nimz jsi pracoval na projektu vénovaném
vefejnému prostoru. Jak ses k této spolupraci dostal?

Stravil jsem jeden semestr v Salounové ateliéru hostujiciho pedagoga, ktery pravé ved| Artur
Zmijewski. Cely semestr byl pro mé& velmi formativni, protoZe jsem za&al poprvé premyslet
nad tim, jak Ize vytvaret horizontaln&jsi systém vzdélavani a zaroven jak pracovat
kolektivné. | kdyZ bylo patrné, Ze Zmijewského autoritativni pozice byla stéle velmi vyrazna a
pfitomna. Rok nato, v roce 2015, se mi Artur ozval s nabidkou spoluprace na spoleCném
projektu pro Videriské bienale. Navrhnul, Ze by to celé probihalo formou ,vizualniho dialogu®.
Pouzivali jsme konvenéni uméleckeé prostfedky, které pfedstavovaly argumenty, ty jsme si
navzajem posilali a reagovali na né. Spoluprace trvala asi tfi Ctvrté roku a tématem byl
vefejny prostor a zplsob, jakym vznika politika paméti. Zajimalo nas, jak se zaznamenavaji
a interpretuji konkrétni politické udalosti.

Vznikl tak projekt, ktery reagoval na sochy a pomniky ve vefejném prostoru prevazné
v Praze a Varsavé a jehoz vysledkem jsou fotografie riznych zivych i digitalnich
interakci. Pomniky jste retusSovali, obtiskovali nebo zapalovali. Na nékterych snimcich
jsi i ty sam pritomny. Jaké misto ma v tvé tvorbé performance?

VétSinou pracuiji se zprostfedkovanou performance, protoze performance je velice elitaiska
forma uméni. Nabizi zazitek pouze uzké skupiné divakl. Navic zprostfedkovani
performance uz v sobé nese urcitou lez a prvek manipulace, ktera je vlastni médiu
fotografie. Jde na jednu stranu o momentku situace, ale funguje i samostatné jako
reprezentace néjaké skute¢nosti. Jako umélec mizu tento proces fidit. Uvédomeéni si, jak
funguje reprezentovana performance, je pro mé podstatné. Caste¢né pracuiji se svou
télesnou angazovanosti v ramci konkrétni udalosti, ale ¢astecné také s nejistotou, kterou
vyfotografovana performance predstavuje.

Protoze samotna fotografie funguje pouze jako jakysi nejisty dikaz?

Ano, ale zaroven to poukazuje i na konkrétni mechanismy v uméni a spolecnosti. Bez
fotografie jako kdyby se udalost neudala. | napfiklad v kontextu konceptualniho uméni se
najednou ukazalo, Ze je Cisty popis nedostate¢ny a Ze si lidé zadaji obrazového dikazu. Ale
fotograficky dikaz je velmi ambivalentnim dikazem.

Narazis tim i na fotograficky cyklus, v ramci néjz jsi fotil Useky krajin na samospoust’,
béhem niz jsi se snazil pfed kamerou v krajiné schovat? Na jednu stranu je zde silna



pfitomnost manipulace, ale ja jsem se nemohla zbavit jiného pocitu, ze jde predevsim
o poukazani na nasilnou roli zaznamenavaciho zafizeni.

Ve své praci ¢asto a rad pracuji s mnoha vrstvami. V pfipadé tohoto konkrétniho projektu jde
o vice aspektl, nechci ale ani jeden upfednostfiovat. Je zde dllezita i samotna performance
a fakt, Ze se jedna o dokumentaci performance, ktera neni vidét. Zaroven zde kamera také
predstavuje nastroj moci. Na to jsem zareagoval formou hry, schovavani.

Tento cyklus dal vzniknout dalSimu projektu, ktery reagoval na mechanismy
galerijniho provozu — konkrétné na nutnost pojisténi dila v pribéhu vystavy. Poté, co
byly fotografie poni€¢eny vihkosti, byla pozadovana nahrada, ale plivodni snimky
musely byt proto definitivné zniéeny. Snimky, které destrukci zaznamenaly, jsi vystavil
na vystavé v komercni galerii. Prace s institucionalni kritikou je ti velmi blizka, jak jsi
se tedy vyrovnaval s prostorem komeréni galerie?

Umeélecky trh i komeréni galerie jsou pro mé dulezité jako fenomény, protoze se jedna o
silné hybatele na poli uméni. Zaroven jsem zamérné vystavil prace, které z téchto podminek
vychazeji. Ale neni tfeba chodit ani nijak daleko. Jednim z hlavnich partnerll CJCH je J&T
banka, ktera patfi mezi jedny z nejvétSich spole¢nosti investujicich do nemovitosti. Na
Slovensku toto propojeni Fada umélcu kritizuje a nehlasi se kvili tomu do Ceny Oskara
Cepana, ale v Ceské republice to moc lidi nefesi. Jsem si kazdopadné védom toho, Ze vzdy
existuji pro a proti a Clovék se musi rozhodnout, co pfevazuje. Spousta mych rozhodnuti je
pak zatiZzeno podobnym dilematem.

Vénujes se stale jesté produkci konceptualni hudby, nebo uz davas prednost
vytvarnému uméni? Pripadné, pracujes s hudbou podobné jako s vytvarnym uménim,
nebo jde o pro tebe dvé zcela odliSné oblasti?

Jsem rad, zZe se na to ptas, protoZze moje hudebni produkce je ¢asto upozadovana. Je
zajimavé to porovnat s mou tvorbou, protoZe v hudbé pracuji se Zanrem improvizovaného
noisu a samotna performance je do velké miry velmi intuitivni. Pracuji zde Cisté se zpétnou
vazbou a efekty, coz znamena, ze nemam zadny vstup a jde spiSe o urcité hnéteni elektfiny
a zvukové hmoty. Po porovnani mi ale vychazi, Zze hlavni rozdil spo€iva pfedevsim v tom, ze
bé&hem hrani citim pfimy fyzicky vliv na posluchace.

Zdroj: Anna RemesSova, Tomas Kajanek: VSichni jsme neustéle vystavovani nasili. Online:
<https://artalk.cz/2018/10/17/131425/>, [cit. 26. 5. 2021].

Jak jste se dostal k umélecké tvorbé?

Uméni mé vzdy zajimalo. Po stfedni $kole jsem ale nejprve nastoupil na VSCHT v Praze,
kterou jsem pozdéji studoval zaroven s AVU.

Co povazujete za své nejvyznamnéjsi dilo?

Nejspi§ moje prezentace na CJCH 2018, kde jsem vystavil dvé videa z YouTube, ktera byla

nazivo streamovana v galerii. Automatizovany YouTubeovy klik #1: Demokratizovana
zkusSenost smrti preloZzena v obraz na cesté za katarzi ukazoval smrtelnou nehodu, ktera se
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stala videem s nejvétsim podtem zhlednuti za rok 2017 v Ceské republice. Automatizovany
YouTubeovy klik #2: Zastavte valky, finanéni nasili, krve prolévani byl na rozdil od nahodné
zachycené nehody zamérné vytvoreny youtuberem z vylougené lokality na Ustecku, tedy z
mista blizkého nehody. Youtuber Vaclav Krejza v ném pomoci asociativni kolaze popisuje
uzkost, kterou ma ze svéta, ktery ho obklopuje a z obrazl nasili, které prostupuiji jeho zZivot.
Prikladem obrazu nasili je pak pravé video z automatizovaného kliku #1, nejoblibengjsiho
videa na platformé& Youtube za pfedchazejici rok. Timto projektem pro mé vykulminovala
moje dosavadni praxe a zarovefl mi bylo hrozné tézké a nepfijemné videa vystavit, protoze
jsem citil, ze jsem soucasti problému.

Jaka vase prace je z vaseho osobniho hlediska pro vasi kariéru klicova?

Asi jedna z mych prvnich praci, Fotografie pofizené automatickou spousti, kde jsem mél
deset vtefin na to se v obraze schovat, a jeji dalsi Zivot v podobé Insurance Instructions.
Fotografie (byt konceptualni) je u nas stéle asi srozumiteln&jsi nez video. Tyto dvé prace
jsem vystavoval nejvice. Zaroven se jedna i o jeden z mala pfiklad z mého portfolia, které
si dokazu predstavit, Ze bude mit nékdo v obyvaku.

Jaky umélec (nebo dilo) je pro vas osobné / pro vasi tvorbu stézejni?

Nejvice mé ovlivnila prace mych pratel, a to nejen umélcu, ale i teoretik(i a kuratora.
Nejblizsi jsou mi kolegové/yné z kolektivu Ateliéru bez vedouciho anebo kolektivu
Magdalenina pradelna. Magdaleninu pradelnu zaloZily klientky neziskové organizace Jako
doma a umélkyné Magdalena Natalia Kwiatkowska. Diky nim jsem zacal vice pfemyslet o
naplfiovani zavazk, které si jako socialné angazovana umélecka obec klademe. Jak
spolupracovat opravdu feministicky anebo co znamena tolik diskutovana péce v uméleckém
prostfedi. Jsem zvédavy, jak bude kolektiv pokracovat. Zatim vim, Ze pfipravuji pojizdnou
pradelnu.

Co je ve vasi tvorbé nejcastéji dezinterpretovano a vadi vam to?

Ani ne dezinterpretovano, ale spiSe zjednoduseno. Doslo k medialni zkratce, kdy mé hlavni
téma bylo zredukovano na nasili. Vypada to, Zze umélecky provoz potfebuje snadno
uchopitelné nalepky umélct a umélkyni, aby je mohl Iépe zpracovat.

Na ¢em pravé pracujete?

Pokracuji v uméleckém vyzkumu audiovizualniho obsahu na socialnich sitich. Radikalni
produkci a distribuovanost obrazl sleduji ve vztahu se socio-ekonomickym uspofadanim.
Resim to nejen v umélecké praxi, ale také v kuratorské &innosti. Kriticky pohled do umélecké
praxe mé zavedl k ¢im dal vice sublimované formé. Rad bych ted pro zménu pracoval
narativnéjSim zpasobem a vyzkousel si vice filmové postupy. Zaroven bych si rad ponechal
svoji tendenci nemluvit o vécech z odstupu, ale nechat je divaka prozit.

Zdroj: Marie Meixnerova, Quick View: Toma$ Kajanek / Finalisté Jiné vize CZ 2020. Online:
<http://25fps.cz/2020/quick-view-tomas-kajanek/>, [cit. 26. 5. 2021].
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Malinko nakouknout, 2020
Video

Vystavni a publikaéni historie: Soutéz Jiné vize CZ 2020, Pfehlidka filmové animace a
sou€asného uméni PAF, Olomouc 2020; Come Over When You're Sober, Galerie U
Dobrého pastyre, Brno 2020

Clanky a medialni vystupy:
Tomas Kajanek: Malinko nakouknout, 2020, 2°42”

Smrt rappera Lil Peepa v roce 2017 upozornila na zneuZzivani antidepresiv i mentalni zdravi
celé emo-trapové generace. Lil Peep vSak nebyl jen Crybaby, ale i §tédry a velkorysy ¢lovék
plny vnitfnich rozpord, ktery chtél s diamantovym fetézem na krku ,zni€it kapitalismus®, jak
se vyznal své matce v biografickém dokumentu Everybody's Everything. Deepfake video
Malinko nakouknout pomoci syntetizovani neuronové sité nahravek rozhovoru
problematizuje posmrtny Zivot trapové hvézdy i zplosténi Lil Peepova odkazu na
bezvychodny spektakl smutnéni, ktery svym chovanim sam vytvarel.
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Snimek z videa Malinko nakouknout (2020).

Zdroj: Jiné vize CZ. Online: <http://2020.pifpaf.cz/other-visions>, [cit. 26. 5. 2021].

Vystavni projekt Come Over When You're Sober je druhym dilem cyklu Stavat se divkou,
ktery si jako téma vybral postavu (mladé) divky, jak se s ni mizeme setkat v dilech Tigqun
(1999), Deleuze a Guattariho (1980), nebo Witolda Gombrowitze (1937). Cilem cyklu je na
pozadi praci mladé generace ¢eskych umeélkyr a umeélct postavu mladé divky predstavit
jako védomé i nezamyslené voditko pfi konfrontaci s nesnazemi dnesniho svéta.

Postava mladé divky podava svédectvi o problémech, jakymi jsou sebeidentifikace, az
perverzni tlak na nase télo-obraz, konzumni zpusob Zivota nebo apatie, ,pseudo-aktivita“ a
neschopnost Celit sou¢asnym vyzvam. Jeji existenci Ize vystopovat v samotném Zivoté
umelkyn a umeélcl, v prezentaci jejich dél nebo v online sdileni obrazi samych sebe. Na
podoby, gesta, zapletky a zahyby mladé divky totiZ nenarazime jen v cilené praci s vlastnimi
zkuSenostmi, télem, performance &i autoportrétem, ale také v nezbytnych
sebeprezentaénich az sebeperformativnich strategiich, které umélci vyuzivaji mimo kreativni
produkci.

Jelikoz jsou tyto aktivity uzce spjaté se socialnim zivotem na siti, ptdme se i na pozici, do
které se dostava realné lidské télo po tom, co se od n&j oddéli ¢ast identity. Zajima nas, jak
se do tohoto algoritmem ovladaného procesu vkrada techni¢nost a biologie emoci a jak se
védomi, Ze andrenalin, dopamin, serotonin nebo oxytocin z biologického hlediska konstituuji
vSechny naSe emoce, odrazi na podobé naSich identit. Kam nas vede moc ,kuratorovat*
svou identitu prostfednictvim péce o svého avatara a co konkrétné substituujeme
.kuratorovanim® svych (v téle uvéznénych) emoci prostfednictvim narkotik.
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Fotografie z vystavy Come Over When You're Sober, Galerie U Dobrého pastyfe, Brno 2020
(foto: Eva Rybarova).

Zdroj: Come Over When You're Sober. Online:
<https://galerie-tic.cz/cs/come-over-when-you-re-sober>, [cit. 26. 5. 2021].
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